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DARNOS UNIVERSALIJOS ETNOMUZIKOLOGIJOJE
IR MUZIKOS PSICHOLOGIJOJE

RYTIS AMBRAZEVICIUS

Kauno technologijos universitetas, Lietuvos muzikos ir teatro akademija

Straipsnio objektas—muzikinés darnos universalijos.

Tyrimo tikslas —apzvelgti intervalinio mastymo, darny universalijy ir jy konteksto
tyrinéjimus pasaulio etnomuzikologijoje ir muzikos psichologijoje. Atskleisti darny univer-
salijy raiSkos problemas, jos kulttrinius aspektus.

Tyrimo metodai — lyginamasis, analitinis, apraSomasis.

Zodziai raktai: muzikiné darna, muziking universalija, tradiciné muzika, kategori-
nis suvokimas, konsonansas ir disonansas, ekvitonika, filogenez¢ ir ontogeneze.

Ivadas

Muzikos intervalai ir ju sistemos — muzikos suvokimo rezultatas. Kadangi es-
miniai garso suvokimo désningumai yra biologinio pobtdZio, t. y. bendri visai Zmo-
nijai, tai paprasta logika teigty, jog turi biiti tam tikros muzikinés universalijos.
Audringas diskusijas apie tokias universalijas, giligsias strukttiras muzikoje astun-
tajame praeito amziaus deSimtmetyje sukélé Heinricho Schenkerio ir ypa¢ Noamo
Chomsky’o idéjos'.

Jeigu universalijos, t. y. bendri visiems zmonéms, jgimti muzikinio mastymo
stereotipai ar stereotipiniai ontogenetinés raidos mechanizmai, egzistuoja, tai jas
i$siaiSkinus galima pagristi, atpazinti ar rekonstruoti daugelj tradicinio muzikinio
mastymo reiskiniy, tarp jy ir darnas.

Taciau ar i§ tikryju tokios universalijos yra idealios, ar jos pasitvirtina visoje
muzikos suvokimo reiskiniy jvairovéje, ar galima teigti, jog visy muzikiniy kulttiry
darnos atitinka tam tikrus bendruosius postulatus? Siame straipsnyje ir aptarsime
muzikinés darnos universalijas ir jy raiSka muzikinése kultlrose.
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Pagrindinés muzikinés darnos universalijos

Pateikiame tipiska garso aukscio ir jo sistemy universalijy sarasa’:

— oktava, kaip pagrindinis auks$¢io organizavimo principas;

— logaritminé aukscio skalé;

— aukscio diskretizavimas;

— penki—septyni nelygiais intervalais i$sidést¢ garsai darnoje;

— aukscio stabilumo hierarchijos;

—melodijos linija, kaip svarbi garsy organizavimo priemoné.

Oktavos universalija — tai tam tikras oktava besiskirian¢iy garsy tapatumas, ekvi-
valentiSkumas: garsai, kuriy dazniai skiriasi dvigubai, suvokiami kaip priklausantys
tai paciai kategorijai. Si universalija esanti jgimta arba i§siugdyta ankstyvoje kiidi-
kystéje kaip garsinés aplinkos poveikio rezultatas.

Logaritminé aukscio skalé — tai logaritminé auksc¢io priklausomybé nuo daz-
nio. Ji i§plaukia tiesiogiai i§ oktavos ekvivalentiskumo: geometriné daznio progre-
sija (1, 2, 4, 8...) yra transformuojama | aritmeting aukscio progresija (1, 2, 3, 4...),
kitaip sakant, logaritmuojama.

Garsy aukscio diskretizavimas — tai auksc¢io kontinuumo sudalijimas kategori-
jomis auksStesniame suvokimo lygmenyje. Véliau aptarsime, kaip aukscio diskreti-
zavimas ir standartinis garsy skaiCius darnoje (5—7) iSplaukia i§ klasikiniy George’o
A. Millerio nustatyty informacijos apdorojimo désningumuy?.

Nevienodi stabilumo lygmenys, priskiriami jvairiems darnos garsams, yra tarsi
kognityviniai atskaitos taskai*.

Melodijos linija filogenetiSkai iSplaukianti i§ kalbos prozodijos. Atlikta daug
eksperimenty, patvirtinusiy, kad melodinés linijos geStaltas daznai yra svarbesnis
uz tikslius melodijos intervalus®. Taigi kai melodijos linija yra pagrindinis aukscio
organizavimo veiksnys (nusveriantis ar net visiskai uzgoziantis darnos veiksnj),
darna laikytina epifenomenu ar net apskritai menamu, neegzistuojanciu fenomenu,
ir jos apibrézimas bei analizavimas gali biiti i§ viso bergzdzias ir klaidingas meto-
dologiskai.

Si universalijy sarasa papildykime konsonanso universalija: darny konstravimas
ivairiose muzikinése kultiirose remiasi nattraliaisiais konsonansais. Tokj postulata
priraSome todél, kad iki $iol tebéra gaji pitagorieciy (ir apskritai Senojo pasaulio)
tradicija praktinése darnose ieSkoti teoriniy numerologiniy schemu.

Taigi garso auk§c¢io universalijos i$plaukia daugiausia i§ bendryju psichinés in-
formacijos désningumuy; aukstesnio lygmens universalija atitinka aukstesnj struktii-
rinj informacijos lygmeni. Yra keturi aukscio hierarchijos ir abstrahavimo lygme-
nys: psichofizinis kontinuumas (dazniui logaritmiskai priskiriamas aukstis), toniné
medziaga (kontinuumas sudalijamas — aukstis kategorizuojamas), darna (atrenkama
dalis kategorijy) ir dermé (atrinktos kategorijos hierarchizuojamos, t. y. joms priski-
riami ,,svoriai). Tik psichofizinio kontinuumo lygmuo esas universalus; konkretiis
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aukstesniy lygmeny pavidalai priklauso nuo psichoakustiniy désningumy ir kultiiri-
niy konvenciju.

Kai kuriuos jau apibrézty bei papildomy, iSvestiniy universalijy aspektus pana-
grinésime i§samiau.

Konsonansas ir disonansas darnoje

Konsonanso raiSkos darnose problemos. Etnomuzikologinése
studijose neretai pabréziama, kad tradicinés muzikos darnose svarbia vieta uzima
konsonansai, susidarantys tarp jvairiy darnos garsy. Klausimas tik, kas yra tie kon-
sonansai. Siuolaikinio mokslo netenkina pitagorie¢iy numerologinés interpretacijos
apie sveikyjy skaiciy trupmenomis isreiskiamus stygy ilgiy santykius arba analogis-
ki vélesni aiskinimai apie tobulus dazniy santykius. Konsonanso ir disonanso feno-
menas, jo suvokimas — atskiry tyrimy ir straipsniy objektas. Cia pateiksime tik kelias
mums svarbias i§vadas, iSplaukiancias i§ muzikos psichologijos darby, beje, ypac
intensyviai ir vaisingai konsonanso bei disonanso reiskinius nagrinéjanciy pastaraji
pusSimti mety. Pirma, konsonuojanciy ir disonuojanciy intervaly suvokimas yra ka-
tegorinio pobuidzio, t. y. atitinka ne tikslius skaiciy santykius, o tam tikrus intervaly
diapazonus®. Antra, konsonansas / disonansas priklauso ne tik nuo dazniy kombina-
cijy, bet ir nuo kity objektyviy garso parametry, ypac nuo garsy spektry (suvokiamy
tembry) bei registry’. Vadinasi, jeigu darnos intervalika lemia konsonansy sistema,
Ivairiy tembry instrumentai turéty suponuoti jvairias, daugiau ar maziau besiskirian-
Cias darnas®. Trecia, konsonanso / disonanso pojiitis priklauso ir nuo garsinés patir-
ties — ilgalaikio garsinés aplinkos eksponavimo, vadinasi, paprastai — nuo muzikinés
kulttros, kuriancios ta aplinka. Pavyzdziui, europieciams Siek tiek iSderinti interva-
lai atrodo netgi malonesni negu natiiralieji’.

Si konsonanso / disonanso savitumy saraa biity galima testi, ta¢iau ir taip jau
aiSku, kad nei konsonanso universalija yra apibrézta sveikyju skai¢iy trupmenomis,
nei ta universalija vienodai reiskiasi jvairiose muzikinése kultiirose. Be to, konkre-
¢ios darnos nebiitinai yra grindziamos kad ir taip ,,laisvai® apibrézty konsonansu
konstrukciniais principais.

Tiesa, yra keli specifiniai atvejai, kai konsonansy konstrukciniai principai neabejo-
tinai pasireiSkia. Pirmiausia tai vadinamosios instrumentinés darnos. Dazniausiai gal-
voje turimos natiiraliuoju garsaeiliu pagristos darnos. Jos yra tarsi uzkoduotos pacioje
instrumento konstrukcijoje — perpuciami aerofonai ar stygu flazoletai sukuria kaip tik
tokias darnas'’.

Naturaliojo garsaeilio — t. y. harmoniky sekos — jtaka iSryskéja Salia kity hipote-
ziy apie darny konstravimo principy prigimti. Pavyzdziui, Simha Aromas pateikia
toki Afrikos darny konstravimo principy sarasa: ekvipentatonikos tendencija, trys
skirtingi baziniai intervalai, kvartos ir kvintos karkasai ir harmoniky seka''. Ypatinga
natiiraliojo garsaeilio aktualizacijos forma — obertoninis dainavimas, geriausiai zZino-
mas 1§ Tuvos vokalinés tradicijos, bet randamas ir kituose pasaulio krastuose.
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Nors logiska manyti, kad ,,instrumentinés darnos, pagristos natiiraliuoju garsa-
eiliu, gali turéti jtakos vokalinei tradicijai, taciau neretai vienoje muzikinéje kulttiro-
je naudojamos instrumentinés ir vokalinés darnos gali netgi visiSkai nesutapti'?. Tai
atspindi tam tikra muzikinio mastymo lankstuma, jo ,,dvikalbyste* (ar net ,,daugia-
kalbyste*). Taigi vis délto konsonansy ar apskritai natiiraliyjy intervaly konstrukci-
nio principo jtakos pasaulio muzikinéms darnoms nereikéty pervertinti.

Disonanso ir spektro neharmoniSkumo raiska darnose.
Konsonansy (iprastine psichoakustine prasme) prerogatyva formuojant muzikines
darnas suabejoti tenka jau vien todél, kad jvairiose pasaulio muzikinése kultiirose
yra aptinkamos polifonijos tradicijos, besiremiancios kaip tik disonansiniais sas-
kambiais®. Cia vélgi galvoje turima standartiné psichoakustiné disonanso prasmé.
Saskambio susiliejimo, harmonijos, ,,malonumo* aspektu — pagal tos polifoninés
tradicijos atstovy vertinimus — §i fenomena kaip tik deréty vadinti konsonansu. Pa-
vyzdziui, Geraldas Florianas Messneris pastebi, kad Rytu Flores salos (Indonezija)
vokalinés polifonijos tradicijoje ,,[artimas mazajai sekundai] intervalas yra neabejo-
tinai laikomas konsonansu‘“'*.

Portugaly tradiciniame daugiabalsiame dainavime naudojamos ne disonuojan-
¢ios sekundos, bet ,,iSderintos* tercijos, kvintos ar net oktavos. Dainuojama labai
garsiai, aukstu registru'>. Kaip tik Sios balso savybés turi jtakos stipriam Siurkstu-
mo pojuciui susidaryti. Bozena Muszkalska pazymi: i§ dainavimo analizés galima
spresti, jog dainininkéms svarbu ne intervalika (ji yra tik pasekmé), bet saskambio
spalva, ,,teisingas iSderinimas*'S.

Disonansas idiofonuy darnose. Visos muzikinés kulttiros turi idiofonus,
bet ne visos turi kitas instrumenty raisis. Dauguma idiofony pasizymi neharmoniné-
mis modomis. Vadinasi, ju garsu spektrai yra neharmoniniai, ir, esant tam tikriems
daliniy tony dazniams bei amplitudéms, tarp ty daliniy tony gali susidaryti ryskios
samplaikos'’, lemian¢ios disonanso pojiitj. Sia savybe pasinaudojama idiofony mu-
zikoje. Be to, i§ idiofony spektry neharmoniskumo i$plaukia dar kelios implikaci-
jos. Pirma, derinant kelis idiofonus viena su kitu, ju spektro savitumai, saveika tarp
skirtingy idiofony daliniy tony gali nulemti jau pacia darna. Kitaip sakant, idiofony
ansambliy darny pagrindimo galima ieskoti ty idiofony spektro savitumuose. Antra,
papildoma disonanso kokybg — jei tokia pageidaujama — dar galima iSgauti ir Siek
tiek iSderinus instrumenty ,,pagrindinius tonus®.

Populiariausias mokslinéje literatiiroje aptariamyjy fenomeny pavyzdys — in-
donezie¢iy gamelano darnos'®. Savitas gamelano instrumenty derinimas ir tembras
suteikia gamelano orkestrui specifini virpanti, samplaikomis pagrista skambesj.
»Buropiniy“ konsonansy désningumai ¢ia neturi prasmés®. ,,Balio [salos muzikingje
tradicijoje] idéja ,,be samplaiky‘ yra pazyméta minuso zenklu. Samplaikos — tai ga-
melano muzikos Sirdis. Visi gongai ju metalofony orkestruose pasizymi vidinémis
samplaikomis, kaip apskritai bet kuris gongas ar varpas. <...> Samplaikos sudaro
dalj pagrindinés muzikinés medziagos ir todé¢l jos yra svarbi gamelano muzikos prie-
laida.“*® Gamelano orkestro derinimo idealas — kai instrumentai ,,iSderinti* (arba,
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tiksliau sakant, ,,suderinti*) taip, kad instrumenty poros sukelia vienodo daznio sam-
plaikas.

Tembro prerogatyvos. Aptarus gamelano skambesio kriterijus, kyla abe-
joniy dél darnos per se reik§mingumo gamelane. [ darnos reikSmingumo problema
verta pazvelgti placiau — kaip ji pasireiskia kitose pasaulio muzikos tradicijose. Cor-
nelia Fales apraSo pamokoma istorija apie garsaus etnomuzikologo Alano Merriamo
ekspedicijas Centrinéje Afrikoje?'. Inanga chuchotée atlikima, kurio garsa irasinéjo
A. Merriamas, sudaro $nibzdamas tekstas, akompanuojamas inanga — aStuonsty-
ge citra. Sis instrumentas prastai laiko derinima, ta¢iau tai visiskai nesvarbu, nes
tame stiliuje svarbi yra atlikimo technika, visy pirma balso tembras (Snibzdamas
balsas ¢ia apskritai neturi aukscio kokybés). A. Merriamas stengési jrasyti pirmiau-
sia instrumento muzika, balsas jraSe silpnai girdimas. C. Fales §j fenomena vadina
,»aukscio centrizmu® arba ,,kurtumu tembrui* — tai ,,dalies vakarietiSkyjy klausytojuy,
iskaitant etnomuzikologus, percepcinis polinkis sutelkti démesj | muzikos melodija,
kai tuo tarpu svarbiausias parametras yra tembras‘*,

Akivaizdu, kad ieskoti tiksliy darny, teoretizuoti ju klasifikacijas Siuo atveju biity
beprasmiska ir alogiSka. Transkribuojant tokia muzika, biitina kaip nors pazyméti
tembra, o auks¢io zyméjimas ¢ia tik klaidinty. Taigi tokiai muzikai uzraSyti euro-
piné penkliné yra netinkama. Pavyzdziui, Sue Carole De Vale sukurtoje Ugandos
muzikos tembro ir garsumo notacijoje garsuma vaizduoja grafiniy simboliy dydis,
tembra — ju forma; simboliai iSdéstomi laiko aSyje. Informacija apie garso auksti
apskritai néra fiksuojama®. Uzrasant katajjaq (eskimy gerklini vokalizavima) ir kai
kuriuos Sibiro muzikinius stilius, penklinés naudojimas irgi neturi prasmés®.

Be abejo, negalima teigti, kad gamelane darna taip pat néra svarbi. Ta¢iau, ma-
tyt, darna ¢ia néra nagrinétina per se, atsietai nuo tembro. Tai vienas i§ atvejy, kai
darna priklauso nuo tembro®. Kaip ir minétoje portugaly polifonijoje, ¢ia svarbus ne
saskambio intervalas pats savaime, bet saskambio spalva —unikalus virpantis game-
lano tembras, pasiekiamas ,.tinkamu i§derinimu*.

Dél spektro neharmoniskumo idiofony garsy aukscio pojiitis yra ne toks stiprus
kaip toniniy garsy?®. Be to, daznai yra girdimas ne vientisas garsas, o keli — sudétinis
tonas yra suvokiamas kaip suskiles i atskirus harmoniskai nesusijusius dalinius tonus.
Persasi iSvada, kad aukscio neaiSkumas suponuoja ,,intervaly standartizacijos nebu-
vima“?’: turbat i§ tikryju egzistuoja paprasta prototipiné, bet gana laisvai realizuo-
jama ekvipentatoniné schema — panasiai kaip Afrikos ksilofony darnose (zr. toliau).
Tik tokio laisvo realizavimo galimybes apriboja minétieji tembro reikalavimai.

Informacijos désningumai darnoje
Oktavos universalija. Sios universalijos lemiamas garsaeilio ciklisku-
mas, aiSku, yra logiSkas informacijos resursy taupymo poziiiriu. Teigiama, jog okta-

va besiskirian¢iy garsy tapatumas yra budingas daugeliui pasaulio kultary?®.
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Taciau yra gana daug fakty, kurie priestarauja oktavos universalijos postulatui.
Pasirodo, kad netgi europinéje muzikinéje kulttroje ,,tiksli* oktava dazniausiai yra
suvokiama S$iek tiek platesné®, negu salygojama daZniu santykio 2:1. Tai vadina-
masis oktavos plétimo reisSkinys (Oktavspreizung; pagal Ernsta Terhardta). Jis ap-
tinkamas jvairiose muzikinése kulttirose*. Tikriausiai §j rei$kinj lemia E. Terhardto
eksperimentais nustatytas fenomenas: subjektyvis garso daliniai tonai dél saveikos
su Zemesniais daliniais tonais atrodo aukstesni, negu yra i§ tikryjuy!. Apskritai paste-
bima ,,universali tendencija groti ar dainuoti pla¢iau visus muzikinius intervalus‘2,

Vadinasi, gal vertéty kalbéti ne apie oktavos (idealios, 2:1) universalija, bet apie
oktavos plétimo universalija? Galima manyti, kad Sis fenomenas i$ tikryjy pasireis-
kia jvairiose muzikinése kultlirose, taciau, kad ir kaip ten bity, atrodo, jog nemazai
daliai kultiiry oktava apskritai néra reikSmingas intervalas, todél ji netgi néra tiks-
liai definuojama. Pavyzdziui, Centrinés Afrikos muzikantai nelaiko tikslios oktavos
»geresne’ uz didziaja septima, mazaja nona ar bet kurj tarpinj intervala®. Abejoniy
deél oktavos universalijos pentatoninéje sistemoje i8kélé ir Nathalie Fernando®. Jos
nuomone, Kameriino polifoniniam hoketui biidingoje pentatonikoje oktava neatlieka
,karkaso* vaidmens. Balio gamelane kaip tik svarbu, kad oktava biity ,,tinkamai* is-
derinta, $i savybé panaudojama ,,multioktaviniam samplaiky kompleksui* sukurti®’.
Oktavos neekvivalentiskumo randama ir Australijos aborigeny muzikoje*.

Taigi oktavos universalijos problema yra sudétingesné, nei atrodyty i§ pirmo
zvilgsnio. Pirmiausia lieka ne iki galo atsakytas klausimas, kiek oktavos ekvivalen-
tiSkumas yra jgimtas reiskinys ir kiek igytas, priklausomas nuo muzikinés kultiiros.
Jau minéjome, kad oktavos ekvivalentiskumas yra logiska informacijos taupymo
priemoné. Taciau toks fenomenas nebiitinai yra aktualus toms (oligotoninéms) mu-
zikinéms kultliroms, kuriose atlikimo diapazonas retai kada perZzengia oktavos ribas.
Siaip ar taip, oktavos ekvivalentiskumas tikriausiai yra daugiau ar maziau svarbus
darnoms, grindziamoms intervaly dalijimu, bet ne sudétimi.

Auks¢io logaritminé priklausomybé nuo daznio. Siuniver-
salija laitkoma bene ,,patikimiausia“. Taciau ¢ia reikéty paminéti unikalias Australi-
jos aborigeny preinstrumentinés kultliros ,,aritmetines darnas“*’. Viena i§ Centrinés
Australijos aborigeny derminiy struktiiry pasizymi savitu ,,dazniniu“ principu: dai-
nininkui transponuojant melodija, nekinta ne intervalai (dazniy santykio logaritmai),
o dazniy skirtumai®®. Vadinasi, mastoma ne auki¢io, o daznio intervalais. Sis »toly-
giosios dazniy temperacijos® faktas duoda peno apmastymams apie daznio logarit-
mavimo universalija.

Auks§céio diskretizavimas. Garsy auks¢io kontinuumas aukstesniame
suvokimo lygmenyje yra sudalijamas kategorijomis. Kitaip sakant, atskiri konti-
nuumo garsai néra lygiareik$miai, autonomiski, jie grupuojami i kategorijas (kla-
ses, ,,zonas“¥). Kategorijy centrai sudaro supaprastintai (matemati$kai) apibréziama
darna, t. y. atitinka ,,tiksly“ intonavima toje darnoje. Taigi kiti, ,,netiksliai* into-
nuojami garsai uzpildo kategorijos ploti. PavyzdzZiui, sakome, kad intonuojama
,Siek tiek platesné™ ar ,,Siek tiek siauresné™ didzioji tercija, bet remiamés ta pacia
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didziosios tercijos savoka, nukrypima suprasdami tik kaip tam tikra atspalvi, bet ne
kategorijos pasikeitima. Intonuojant vis siauresnj intervala, jis vis tiek suvokiamas
kaip didzioji tercija, kol prieinama vadinamoji neapibréZztumo sritis, kai intervalas
néra identifikuojamas nei kaip didZioji, nei kaip mazoji tercija*. Dar maz¢jant inter-
valui, jis jau suvokiamas kaip mazoji tercija*'.

Taigi, tiksliai kalbant, darna yra sudaryta ne i§ diskretiniy garsy auksciy, bet i$
diskretiniy garsy aukscio kategoriju. Aukscio diskretizavime gliidi pati darnos esmé:
darna atsiranda diskretizuojant garsy auks¢io kontinuuma.

Garsy skaic¢ius darnoje. Kylaklausimas, kuo pagristas toks reiskinys —
kodél apskritai darna reikalinga? Juk buty galima operuoti visu auk$¢io kontinuumu,
neskaidant jo i kategorijas. Sis reiskinys paaiskinamas informacijos (informacijos
isiminimo, saugojimo ir komunikacijos) teorijomis. Priezastis tokia: zmogiskoji
informacija turi buti uzkoduota diskretiniy dydziy pavidalu, kad ja biity jimanoma
adekvaciai perduoti. Kodavimui zmogus pajégia naudoti tik labai ribota kategoriju
skaiCiy. Daznai cituojamas ,,magiSkasis* Millerio skaiCius 7+2*%.

Pavyzdziui, daugumoje pasaulio muzikiniy kultiry dermés laipsniy skaicius ne-
vir§ija septyniy. Taigi kategorijy sistema leidzia ,,pateikti maksimuma informacijos
maziausiomis suvokimo pastangomis‘*,

AukSc¢io diskretizavimo istoriSkumas ir universalumas.
Galima manyti, kad aukscio diskretizavimas yra labai archajiskas reiskinys. Kauli-
nés didelés, kuriy seniausieji archeologiniai radiniai Europoje datuojami mazdaug
36 tukst. m. pr. Kr.*, liudija, kad diskretiskais auks¢iais pagristas muzikalumas yra
biidingas jau pirmiesiems Homo sapiens sapiens, pasirodziusiems Europoje.

Pasak Dane’o Harwoodo®, diskretisky auk$¢iy suvokimas — universalus bruozas.
Taciau vis délto ar i§ tikryjy garsy kontinuumo diskretizavimas yra universalus?
Kaip tada vertinti glisando reiskini? Tiesa, glisando jvairiose muzikinése kulttirose
naudojamas dazniausiai kaip pagalbinis, nestruktiirinis elementas, $alia vyraujan-
¢iy diskretizavimo désningumy*®. Taciau yra ir i§im¢iy — kulttiry, kurioms nebtdin-
gas bent kiek stabilesnis auks$¢io diskretizavimas*'. Pavyzdziai: eskimu katajjait
(gerklinis dainavimas-kvépavimas)*, formozie¢iy glisandavimas, ,,garsy grititys*
(tumbling strains®), ,neapibrézto auk$cio dainos® (indeterminate-pitch chants®).
Prie Siy pavyzdziy puikiai tikty ir jvairiis lietuviy bei aplinkiniy tauty archajisko-
jo glisandinio intonavimo pavyzdziai (f-intonavimas pagal Eduarda Aleksejeva), o
apie Siuolaiking kompiutering muzika né nekalbame®'.

Emicletic problema. Si problema, iskelta 1954 m. Kennetho Pike’o, ben-
driausiu pavidalu yra santykio tarp kategorijy ir kontinuumo problema. Siauresne
prasme — santykio tarp to, kas yra specifiska (kultiiriska), ir to, kas yra bendra (virs-
kulttiriska, universalu), problema. Savokos kilmé lingvistiné: kalbotyroje tai vadina-
ma ,,fonemikos versus fonetikos* dichotomija ir iliustruojama skirtumu tarp fonemi-
nés raSybos ir fonetinés transkripcijos. Tarpkultiiriniams tyrinéjimams §i problema
yra svarbiausia iSpléstu pavidalu: (kultiiros reprezentanto) emic — etic — (iSorinio
suvokéjo) emic. Trumpai sakant, kultiiros reprezentanto ir iSorinio suvokéjo klasifi-
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kacijos nebiitinai sutampa. Todél iSorinio suvokéjo iSvados apie tolimy (suvokimo
prasme) kultiiry reiskinius gali bati klaidingos.

Si problema, suprojektuota { muzikiniy darny plotme, skamba taip: kadangi kul-
tiiros reprezentanto ir iSorinio suvokéjo aukscio kontinuumo klasifikacijos nebiitinai
sutampa, iSorinio suvokéjo suvokiamos darnos nebiitinai atitinka kultiiros reprezen-
tanto intencijas. Toks reiskinys kartais pavadinamas ,,klausos apgaulémis* ar ,.,klau-
sos iliuzijomis“*2. Todél emic / etic problema yra kritiné etnomuzikologijoje: darny
interpretacijos ir klasifikacijos, pagristos diatonine (arba ,,tolygiai temperuota®) per-
cepcija, daznai téra originaliy darny falsifikacijos®.

Optimalus intervalinis zingsnis. Seniai pastebéta, kad intervalinis zings-
nis (atstumas tarp gretimy darnos garsy) yra gana jvairus muzikinése kulttirose. Ta-
¢iau vis délto daugumos darny intervaliniai zingsniai neiSeina uz tam tikro nedidelio
diapazono riby; jis néra platesnis uz 3—4 pustonius®. Vadinasi, galima manyti, jog
optimalus intervalinis zingsnis, nors ir labai apytiksliai, yra universalus.

Optimalaus intervalinio Zingsnio universalija lemia keli fenomenai. Pirmiausia ji
iSplaukia jau i$ optimalaus darnos garsy skaiciaus (Millerio 74+2) universalijos. Juk
jeigu oktava (ar iSplésta oktava, apytikslé oktava) turi apimti 5-9 garsus, tai vidutinis
intervalas tarp gretimy darnos garsy turi biiti mazdaug nuo 130 iki 240 centy, t. y. ne
siauresnis negu pustonis ir ne platesnis negu mazoji tercija. Optimaly intervalinio
zingsnio dydi apriboja ir kiti fenomenai. Per mazas Zingsnis apsunkina, pirma, voka-
linés muzikos atlikima (riboja balso fiziologija), antra, aukscio skirtumy suvokima®.
Per didelis zingsnis lemia melodijos ,,i$sibarstyma ar ,,suskilima* (melodic fission*®)
dél informacijos srauty atskyrimo (stream segregation®”)®. Kitaip sakant, mazo inter-
valinio zingsnio pasirinkima suponuoja gestaltinis proksimijos (arba artimumo, angl.
proximity) principas. Ir i§ tikryjy tono—pustonio apimties intervalai statistiSkai yra
dazniausi, platéjant intervalui jo pasitaikymo daznis eksponentiskai mazéja.

Darna ir dermé. Garsy (auksciu) sistemos informacijos poziliriu yra orga-
nizuojamos pagal tam tikrus désningumus®. Pasak garsinés informacijos suvokimo
teoriju, turéty biti teikiama pirmenybé nevienodiems intervalams tarp darnos garsy.
Intervalinés struktiiros asimetrijos principas arba ,,nevienody intervaly pranaSumo
principas“® aiskinamas informacijos apdorojimo désningumais: derminés lokaliza-
cijos pojucio, itampos ir iSsprendimo palengvinimo, derminés funkcijos priskyrimo
konkrec¢iam garsui, konkrecios darnos unikalumo, percepcinio atraminio stabilumo.
Taigi darnos struktiira, skirtingas jos garsy reikSmingumas, funkcijos tampa len-
gviau {simenami ir atpazjstami®'. Vadinasi, intervaly asimetrizavimas i§ esmés lemia
dermés pozymiy suteikima darnai.

Siuo metu visuotinai pripazinta dermés suvokimo modelj sukiiré amerikieéiy
muzikologé Carol L. Krumhansl. Sj modelj, savo ir kolegy darbus ji apzvelgé Zi-
nomoje studijoje®?. Dauguma C. L. Krumhansl grupés eksperimenty remiasi vadi-
namuoju bandomojo tono metodu: klausytojas i§ pradziy girdi standartini dermés
pavyzdéli (,,konteksta™), véliau — ,,bandomaji tona*. Tada klausytojas turi jvertinti
(baly sistema), kaip gerai ,,bandomasis tonas® tinka ,,kontekste“. Pagal vertinimy

97



rezultatus nubraizomi ,,toniniai profiliai“ — lauztés, vaizduojancios trylikos garsuy
(pustoniy sekos oktavoje) reikSminguma tiriamoje derméje. Paprastai tonika atsi-
duria §io profilio maksimume, kiti diatoninei dermei priklausantys garsai — {vairaus
dydzio lokaliniuose maksimumuose (maziau reik§mingi), o diatoninei dermei nepri-
klausantys (t. y. chromatiniai) garsai — minimumuose.

Mary A. Castellano, Jamshedas J. Bharucha ir Carol L. Krumhansl parodé, kad
C. L. Krumhansl dermés modelis puikiai veikia ir tarpkultiiriniuose kontaktuose,
taigi jis iSreiskia tam tikra muzikinio mastymo (kvazi)universalija®. Jie atliko eks-
perimenta, kurio metu klausytojai europieéiai ir indai vertino Siaurés Indijos ragy
dermés laipsniy stabiluma. Ir europieciy, ir indy konstruojama derminé hierarchija
buvo labai panasi, atitiko C. L. Krumhansl modeli. Tik indy klausytojai jauté subti-
lesnius stabilumo skirtumus. Sie skirtumai liudijo kultiirinio eksponavimo jtaka, o
bendrosios vertinimo analogijos apibrézé bendra kultiring universalija.

Ekvitonika ir neekvitonika

Neekvitoniskumo principa Jay’us Dowlingas ir Dane’as Harwoodas laiko uni-
versalija. IS tikryju, $is principas galioja daugelyje pasaulio muzikos kultiry, atski-
ruose muzikos stiliuose®. Taciau taip pat daznai pasaulio muzikos darnose aptinka-
mas ir ekvitoniSkumas. Pavyzdziui, anhemitoniné pentatonika — labiausiai pasaulyje
paplites darnos tipas. Kadangi ji randama visuose penkiuose Zemynuose ir, kaip
manoma, yra senesné uz diatonika, galima teigti, jog anhemitoniné pentatonika yra
viena i$§ muzikos universalijy®. Tad vis délto kuris i$ $iy principy — ekvitoniskumo
ar neekvitoniskumo — laikytinas universalija? O gal abu? Panagrinékime $i klausima
iSsamiau, pasiremdami jvairiais tradicinés muzikos darny pavyzdziais.

Ekvitoniniy darny pavyzdziy gausa pasaulio muzikinése kultirose susidométa jau
lyginamosios muzikologijos raidos pradzioje (Alexanderis Ellisas, Carlas Stumpfas,
Erichas M. von Hornbostelis, véliau Heinrichas Husmannas, Klausas Wachsmannas
ir kiti). Siais laikais mazai kas abejoja ekvitoninio muzikinio mastymo svarba archa-
jiskose muzikinése kultiirose.

Ekvitonikos pavyzdziai. Brianas McLarenas, apzvelgdamas jvairiy auto-
riy darbus, skirtus darny matavimams, pateikia daug ekvipentatonikos ir ekvihepta-
tonikos pavyzdziy®. Pasak jo, kiny ir Siamo muzikoje kvinta yra 20-30 centy siau-
resné uz natiraliaja®’. Ekviheptatoninés darnos yra budingos pirmiausia Pietry¢iy
Azijos, taip pat Afrikos kultliroms. Pavyzdziui, pagal D. Mortono matavimus, taju
ksilofono derinimas nuo idealios ekviheptatonikos skyrési tik +5 centais. Pana$iis
ir E. Haddono chopi genties (Uganda) ksilofono derinimo matavimy rezultatai (ten
pat). Ekvipentatonikos pavyzdys — gamelano s/éndro. K. Wachsmanno rezultatai:
Ugandos ,,arfos* derinimo nuokrypiai nuo ekvipentatonikos — +15 centy. Pavyzdys
1§ preinstrumentiniy kultiry — Piety Amerikos indény praplatinta ekviheptatoniné
darna (tikslumas 45 centai; pagal Ch. Boiles). Jos intervalai lygiis 175 centams, t. y.
oktava platesné — lygi 1225 centams®.
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Ekvitonikos apraiskas Afrikos muzikoje ir ypa¢ Afrikos ksilofony darnose jau
keliolika mety tiria pranctizy mokslininky grupé, vadovaujama S. Aromo. Juy darbai
yra placiai Zinomi pirmiausia dél originalaus interaktyvaus darny analizés metodo®.
S. Aromas mano, kad visa anhemitoninés pentatonikos versijy ivairove, biidinga
subsacharinei Afrikai, galima traktuoti kaip dviejuy biidingy procesu — mutacijos ir
permutacijos — rezultata. ,,Permutacija pasireiskia laipsnisku darnos laipsniy poslin-
kiu, vadinasi, ir konkreciy intervaly dydzio pokyciu. Tuo tarpu mutacijoje poslinkis
atliekamas nuo pastovaus auksc¢io. Abiem atvejais bet kuri melodija gali aktualizuo-
tis vienu i§ penkiy anhemitoninés pentatoninés sistemos pavidaly.“”

Taciau atlikéjy foneminéje sistemoje visos pentatonikos versijos pasirodé besan-
¢ios ekvivalentiskos. Vadinasi, melodijos linija — t. y. darnos garsy tvarka sekoje —
yra zenkliai svarbesné uz darnos intervalus.

1997 m. ESCOM’as™ surengé kolokviuma, skirta Afrikos pentatoninéms dar-
noms’?. Kognityviniy tyrimy rezultatai i§ esmés patvirtino S. Aromo rezultatus: visi
penki vadinamieji afrikietiSkos anhemitoninés pentatonikos tipai (,,mutacijos, per-
mutacijos®) foneminéje sistemoje yra ekvivalentiski. [domu, kad Sis désningumas
budingas ir unisoniniam dainavimui (Olivieris Tourny), ir responsoriniam instru-
mentiniam-vokaliniam banda gbambiya atlikimui (Sylvie Le Bomin).

Pasak Pierre’o Zurcherio, Frédérico Voisino matavimy rezultatai” atskleidé ste-
béting Centrinés Afrikos ksilofony ekvipentatoninio derinimo tiksluma. ,Sie faktai
pateikia rimty problemy teorijoms, grindziamoms konstruktyviu oktavos, kvintos ir
kvartos vaidmeniu, nes ekvipentatoninése darnose pastaryju dviejy intervaly néra, o
pirmojo kriterijus yra salygiSkai nereik§mingas.*’

Kompromisas tarp ekvitonikos ir natiiraliosios kvintos /
kvartos. Pirmiau aptartuose pavyzdziuose ,,logiskas“ kvintos konsonansas apskri-
tai néra aptinkamas. Taciau taip pat gyvuoja ir nemazai muzikiniy kultiiry, kuriose
nattiraliosios kvartos ir / arba kvintos intervalai iSry$kéja’™, t. y. kvarta arba kvinta
gana daznai yra aptinkamos natiiraliyjy arba mazdaug nattraliyjy intervaly versijo-
mis, o kity intervaly dydZiai jvairuoja labiau’. Pastarajj teiginj verta pabrézti: téra
kvartos ar kvintos karkasas, o kiti garsai néra gaunami kokiomis nors tikslesnémis
taisyklémis. Darna néra konstruojama i$ konsonansy — kvarty ar kvintuy.

Pavyzdziui, Afrikos muzikos tyrinétoja Susanne Fiirniss pastebéjo, kad Aka pi-
gméjy polifoninio (keturbalsio) vokalinio atlikimo darna grindziama atraminiais po-
lifoninio karkaso konsonansais. Jie formuoja stabilius trichordinius atskaitos taskus,
o tarpiniy darnos garsy intonacijoms biuidingas nestabilumas (,,Kvarty karkasai, in-
tervaly fliuktuacijos ir pentatonikos mutacijos Aka vokalingje polifonijoje’").

Tokia (,,karkasiné*) darny sandara aptinkama jvairiose muzikinése kultirose.
Europoje ji pasireiskia vadinamosiomis pseudograikiskosiomis arba pseudogrigalis-
kosiomis dermémis. Romantiné tradicija bet kokius nukrypimus nuo mazoro-minoro
sistemos laikyti ,,senovés graiky“ dermiy apraiskomis ar netgi ieskoti graikisky sa-
kny savo liaudies muzikoje buidinga jvairioms nacionalinéms Europos etnomuziko-
logijos mokykloms ju formavimosi laikotarpiu. Ne i§imtis ir lietuviy etnomuzikolo-
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gija — iki Siol neverifikuotas gyvuoja Teodoro Brazio aiSkinimas apie tokias dermes
lietuviy liaudies muzikoje (véliau susistemintas Jadvygos Ciurlionytés). Tuo tarpu
Europos etnomuzikologijoje jau gana anksti paaiskéjo, kad ,,senovés graiky“ der-
més daugeliu atvejy téra samoningai ar nesamoningai supaprastintos — dél minétos
emic / etic problemos — ,laisvai sudéliotos modalinés liaudies dainy dermés* su
stabilios kvartos ar / ir kvintos ,,karkasu‘’®.

Ekvitonika ir eminiy sistemy savitumai. Afrikos ksilofony dar-
nose S. Aromas ir jo kolegos izvelgé ir tam tikry ekvipentatonikos modifikacijy.
,»Miisy eksperimentai Centrinés Afrikos Respublikoje atskleidé darnos koncepcija,
grindziama trijy sudedamuyjy intervaly dydziais — 200, 240 ir 280 centy. Nuokry-
piai nuo ju nevirsija 15 centy.“” Taigi lyg ir nesama ekvitonikos? Ta¢iau pasirem-
kime Peteriu Cooke’u: ,,Prisiminus, kad maziausias europinis intervalas yra apie
100 centy dydZzio, panaSiy [intervaly atpazinimo] problemy galima tikétis i§ Afrikos
muzikanty, kuriy maziausias intervalas yra tikriausiai ne mazesnis kaip 200 cen-
ty ir galbiit [netgi] artimesnis 240 centu. Siuo atveju ribos tarp auki¢io klasiy yra
mazdaug 100—120 centy atstumu nuo aukscio klasiy centry. Vadinasi, <...> galima
tikétis, kad Sie muzikantai jvertins kaip ,,nederancius* tiktai garsus, artimus aukscio
klasiy riboms (100 ar daugiau centy aukstesnius ar zemesnius uz hipotetinius auks-
¢io kategorijy centrus)“®,

Todél ,,<...> [ksilofono, fleitos, arfos ir kity instrumenty] intervaly skirtumai,
siekiantys 80 centy (ar net daugiau), néra emiskai reikSmingi. Be to, laisvumas, su
kurivo Ganda muzikantai transponuoja savo melodijas aukstyn ar zemyn per vie-
ng ar daugiau Zingsniy <...>, nejusdami jokiy ,,modaliniy* poky¢iy, leidzia pritarti
nuomonei, kad jie [muzikantai] masto neverbalizuojama kognityvine vienody inter-
valy schema‘s!.

P. Cooke’ui antrina ir S. Aromas bei F. Voisinas: ekvipentatonika yra Afrikos ksi-
lofono muzikanty koncepcinis idealas, o aktualizuojamas jisai jvairiomis modifika-
cijomis®?. Muzikantai pirmenybg atiduoda susintezuotai ekvipentatonikai®. Jie netgi
pripazista, kad ju instrumentai ,,néra absoliuciai gerai suderinti. I ¢ia S. Aromas ir
F. Voisinas daro iSvada, kad ,,originaliis instrumentai néra patikimi darnos (abstrak-
¢ios ir idealios) koncepcijos atspindZiai; jie téra tos koncepcijos aktualizacijos 4.

Trumpai sakant, tam tikras darnos intervaly nevienodumas dar nereiskia, kad ta
darna néra grindziama ekvitonikos principais.

Siame kontekste ne visai adekvacios atrodo ir Albrechto Schneiderio abejonés
del ekvitonikos apraisky s/éndro (gamelane): neva ,,net* 14 centy dydzio nuokrypiai
nuo idealios ekvipentatonikos neleidZia jos konstatuoti®.

Darny filogenezés ir ontogenezés paralelés. Ekvitonikos ir
neekvitonikos santykis jdomiai atsiskleidzia darnos ontogenezéje. O kadangi, pasak
Ernsto Haeckelio postuluoto ,,pagrindinio biogenetinio désnio®, ontogenez¢ atkartoja
filogenezg, tai procediira yra labai paprasta: reikia istirti muzikinio mastymo ir atliki-
mo ontogenetinius désningumus ir gautus rezultatus perkelti | filogenezg. Vadina-
si, i$siaiskinus, kaip lavéja, pavyzdziui, kiidikio intervalinis ir derminis mastymas,
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tereikia visa tai perkelti | filogeneting plotme, ir atskleisime istoring intervalikos ir
dermés raida®.

Sandra Trehub: suvokimas ir prototipiné neekvitonika.
S. Trehub ir Toronto universiteto muzikos psichology grupé atliko keleta eksperi-
menty, bandydami nustatyti jgimto intervalinio mastymo savybes, atskirti jas nuo
igytu savybiy. Eksperimentai rémési kiidikiy reakcija i ivairius intervalus ir darnas.
Mokslininkai pri¢jo prie i§vados, kad neekvitoniSkumo principas yra igimtas, o kon-
kreti jo realizacija — pavyzdziui, maZoras — jgyta®’. Sias i§vadas patvirtino ir tajy
melodijy tyrimai®.

Toronto grupés darny suvokimo eksperimenty rezultatai rodo, kad ,,ilgéjanti mu-
zikiné ekspozicija, regis, susilpnina bendry kultiriniy veiksniy jtaka ir sustiprina
specifiniy kultiriniy veiksniy jtaka“®. Kadikiai yra ,,universalesni kultariniu po-
ziliriu, o suaugusieji — ,,originalesni“”’. [domu, kad $is désnis pastebimas ir kalbos
ontogenezéje’'.

Pierre’as Zurcheris: atlikimas ir ekvitonika abstraktéjimo
raidoje. IS pirmo Zvilgsnio Toronto grupés eksperimentai atrodo atlikti neprie-
kaistingai ir nustatytas neekvitonikos prototipiSkumo fenomenas skamba visai jtikimai.
Taciau dabar pateiksime kiek kitokius §veicary mokslininko P. Zurcherio stebéjimy
rezultatus®. Vaikai nuo trejy iki SeSeriy mety amziaus praSomi padainuoti pavyzdé-
lius, paremtus nuolatos ju aplinkoje skambanciomis diatoninémis darnomis. Pirmasis
etapas: garsy sistemoje jokia tvarka dar neiSrySkéjusi. Garsai dar neorganizuojami
kaip darna. Antrasis etapas: garsus gebama iSdéstyti kylancia tvarka, taciau kylant
intervalai maz¢ja. Tai pirmasis garsy organizavimo etapas —jokiy darnos désningumuy
dar néra, intervalus lemia dainavimo fiziologija — ypa¢ vokalinio diapazono virSuje.
Treciasis etapas: kylanc¢ioje garsy sekoje pirmieji trys mazorinés gamos garsai (c, d,
e) atkuriami beveik tiksliai, taciau toliau iSlieka judéjimas mazdaug sveikais tonais
(fis, gis, ais). Cia jau pasireikia preoperacinei veiksenai biidingas gebéjimas koordi-
nuoti garsus. Ir ketvirtasis etapas: diatoniné darna atkuriama — nors intonuojama ir
netiksliai, taciau darna suvokiama kaip vientisa sistema. Tai operacinés veiksenos
poZymis, garsy sistemos jtvirtinimas tonika, tonacinio mastymo pradzia®.

Taigi, kitaip negu S. Trehub, P. Zurcheris pabrézia atlikimo, o ne suvokimo as-
pekta’.

Kita mums svarbi i§vada, iSplaukianti i§ P. Zurcherio steb¢jimy: ontogenetiskai
ankstesné yra kaip tik ekvitonikos, o ne diatonikos (ar neekvitonikos) stadija. Nors,
beje, ir ekvitonika néra prototiping, pries jq eina kelios ankstesnés stadijos.

Kvaziuniversalijos

Gausios i1Simtys i§ postuluojamy universaliyjy taisykliy aStuntajame praeito am-
ziaus deSimtmetyje pagimdé skeptiSka nuostata muzikiniy universalijy atzvilgiu,
ypacé tarp antropologinés krypties muzikologu (Alanas Merriamas, Johnas Blackin-
gas ir kiti). Ir 1§ tiesy, atrodyty, kad kai devyniasdeSimt procenty pasaulio muzikiniy
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kultliry net neturi savokos ,,muzika“ atitikmens, muzikos universalijy problemos
kélimas dvelkia ydingiausiu etnocentrizmu®®. Radikalusis deterministas A. Merria-
mas kildino muzika su visomis jos savybémis i§ kultliros per se (music as culture).
J. Blackingas ra§¢: ,,Jeigu formalioji analizé¢ neprasideda kaip socialinés situacijos,
gimdancios muzika, analizé, ji yra beprasmiska‘*. Taciau, kaip pazymi Jeanas-Jacque-
sas Nattiezas, J. Blackingas nekvestionuoja gilesnés universalios darnos prigimties,
tik atkreipia démesi i darnos pasirinkimo socialini-kultiirini aspekta: ,,Darny pa-
sirinkimg ir naudojima gali lemti socialiniai ir kultiiriniai procesai, nebiitinai susij¢
su garso akustinémis savybémis“”’. Ypac vélesniuose J. Blackingo darbuose matoma
tendencija ieskoti subalansuoto santykio tarp socialiniy-kulttriniy ir universaliyju
aspekty muzikoje, pripazinti universaliuosius biologinius ir kognityvinius jos pa-
grindus (pvz., Blacking 1992)%.

Sia paprasta logika tikriausiai vis délto ir turéty bati pagrista racionali nuostata
specifiniy ir universaliyjy aspekty santykio muzikoje atzvilgiu. Universalijos, tiks-
liai jvardijant, i$ tikryjy yra kvaziuniversalijos, taciau $is faktas nepaneigia univer-
salijos fenomeno®, i$imtis nepaneigia taisyklés. Remiantis tokia nuostata atsiveria
metodologinés perspektyvos atskirti jvairiy veiksniy jtaka muzikos ir jos elemen-
to —darnos — raidai.

ISvados

Darnos universalijy raiSka pasaulio muzikoje yra jvairialypé. Vis délto joje gali-
ma jzvelgti kelis saveikaujancius — vienas kitam priestaraujancius ar vienas kita pa-
pildancius — intervalinio mastymo, darny konstravimo principus. PerSasi iSvada, kad
vienas i§ svarbiy ir, matyt, vienas i§ istoriSkai ankstyviausiy principy, viena i§ uni-
versalijy yra ekvitonika (apytiksliai ekvidistancinis garsy iSsidéstymas). Aptinkami
tvairts $io ir kity principy saveikos pavyzdziai: ekvitonikos asimetrizacija siejama
su dermés pozymiy iSryskéjimu arba / ir su modernesnio (pvz., diatoninio) mastymo
itaka, ,.karkasinés‘ darnos, kuriose laisvai intonuojama ekvitonika yra papildoma sta-
bilesnémis konsonansinémis atramomis (daznai kvintos ar kvartos), ,,disonansiniy*
kulttry ekvitonika — modifikuota pagal psichoakustinius skambesio Siurk$tumo rei-
kalavimus, ir kt.

Dél gausiy i§im¢iy postuluojami bendri muzikiniy darny désningumai yra laikytini
kvaziuniversalijomis. Taciau Sis faktas tik patvirtina universalijy svarba.

! Vieni i§ ryskiausiy — Fredo Lerdahlo ir Ray Jackendoffo darbai, véliau iSsirutuliojg { kapitalines
studijas (Fred Lerdahl and Ray Jackendoff. A Generative Theory of Tonal Music. Cambridge, 1983;
Fred Lerdahl. Tonal Pitch Space. Oxford, 2001). Cia mums svarbis ir jdomiis du dalykai: akivaizdus
muzikos ir kalbos sarysis (beje, autoriai — kompozitorius ir kalbininkas) ir psichologinis bei kombi-
natorinis pagrindimas (kaip ir N. Chomsky’o gramatikoje), t. y. muzikos suvokimo désningumy, o ne
galutiniy muzikos produkty analizés prerogatyva. Vienas i$ pagrindiniy F. Lerdahlo ir R. Jackendoffo tei-
giniy: juy gramatika esanti i§ esmés ,,neidiominé®, t. y. universaliai pritaikoma bet kokiai muzikai, atspin-
dinti universalius jgimtus muzikos suvokimo aspektus. Taip pat zr. straipsnius apie muzikos universalijas:
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Dane L. Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology. — Ethnomusicology,
1976, Vol. 20, No 3, p. 521-533; Dane L. Harwood. Contributions from Psychology to Musical Univer-
sals. — The World of Music, 1979, No 1, p. 48-59; Bruno Nettl. On the Question of Universals. — The
World of Music, 1977, Vol. 19, No 1/2, p. 2-7; Bruno Nettl. The Study of Ethnomusicology. Urbana,
Chicago, London, 1983, p. 36-51; John Blacking. Can Musical Universals be Heard? — The World of
Music, 1977, Vol. 19, No 1/2, p. 14-22; J. H. Kwabena Nketia. Universal Perspectives in Ethnomusico-
logy. — The World of Music, 1984, No 2, p. 3-20; ir kt.

Tai, kad muzikos universalijos aptariamos bent keliuose straipsniuose Nilso Wallino ir kity suda-
rytojy parengtoje naujoje studijoje apie muzikos kilme¢ (Nils Wallin, Bjorn Merker, and Steven Brown
(Eds.). The Origins of Music. Cambridge, 2000), rodo, jog §is klausimas yra aktualus iki §iol.

2 Sarasas sudarytas pagal: Jay Dowling and Dane Harwood. Music Cognition. Orlando, 1986,
p. 91-123.

3 G. A. Miller. The Magical Number Seven, Plus or Minus Two: Some Limits in Our Capacity for
Processing Information. — Psychology Review, 1956, Vol. 63, p. 81-97.

4 E. Rosch. Cognitive Reference Points. — Cognitive Psychology, 1975, Vol. 7, p. 532-547; C. L. Krum-
hansl. The Psychological Representation of Musical Pitch in a Tonal Context. — Cognitive Psychology,
1979, Vol. 11, p. 346-374.

5 [vairiai transformavus intervalus (proporcingai padidinus ar sumazinus, suvienodinus), bet i$laikius
linijos forma (Diana Deutsch. The Processing of Pitch Combinations. — Diana Deutsch (Ed.). Psychology
of Music. San Diego, London, 1999, p. 353-355), melodija iSlieka identifikuojama. Kudikiai atskiria
melodijas, net jeigu jos sudarytos i§ ,,nenatiiraliy®, dirbtiniy darny garsy, tac¢iau bent minimaliai skiriasi
melodiniy intervaly kryptimi (Sandra E. Trehub. The Developmental Origins of Musicality. — Nature
Neuroscience, 1979, Vol. 6, No 7, p. 669). [vairioms muzikos kultiroms yra biidingos kelios universalios
melodinés linijos formos (Bruno Nettl. Music in Primitive Culture (3rd printing.). Cambridge, 1972,
p. 51-53). Gestalto tipo universalija yra ir melodinés linijos elementas — intonacija; zinoma, turime
galvoje archetipines intonacijas.

¢ D. D. Greenwood. Auditory Masking and the Critical Band. — Journal of the Acoustical Society
of America, 1961, Vol. 33, p. 484-501; R. Plomp and W. J. M. Levelt. Tonal Consonance and Critical
Bandwidth. — Journal of the Acoustical Society of America, 1965, Vol. 38, p. 548-560; Akio Kameoka
and Mamoru Kuriyagawa. Consonance Theory, Part II: Consonance of Complex Tones and Its Compu-
tation Method. — Journal of the Acoustical Society of America, 1969, Vol. 45, No 6, p. 1460—-1469; Ernst
Terhardt. Pitch, Consonance, and Harmony. — Journal of the Acoustical Society of America, 1974, Vol.
55, p. 1061-1069.

7 Pavyzdziui, jeigu tonus sudaro tik nelyginés harmonikos, kvintos konsonuoja gerokai pras¢iau
negu sekstos. Skirtingy tembry balsai netgi skirtingus balsius dainuodami konsonuoja skirtingai.

8 William A. Sethares. Relating Tuning and Timbre. — http://eceserv0.ece.wisc.edu/~sethares/consemi.
html

> L. Roberts and M. Mathews. Intonation Sensitivity for Traditional and Nontraditional Chords. —
Journal of the Acoustical Society of America, 1984, Vol. 75, p. 952-959.

Jooso Voso eksperimenty rezultatai taip pat rodo, kad ,,kai kurie Zzmonés nattraliuosius intervalus
suvokia kaip ,,beskonius®, todél teikia pirmenybg Siek tiek temperuotiems kaip ,,Siltesniems*“ (J. Vos.
Purity Ratings of Tempered Fifths and Major Thirds. — Music Perception, 1986, Vol. 3, No 2, p. 223).

10 Greta tokiy darny galima paminéti ir perpttimais grindziamas darnas, aptariamas kontroversiskoje,
bet iki $iol reikimingoje E. M. von Hornbostelio ,,perpu¢iamy kvinty* teorijoje. Sia teorija jis mégino
paaiskinti ekvipentatoniniu, ekviheptatoniniy ir panasiy darny susiformavima bei paplitima pasaulyje.

1 Simha Arom. Le “syndrome” du pentatonisme africain. — Musice Scientige, 1997, Vol. 1, No 2, p.
139-163.

12 Bruno Nettl. Music in Primitive Culture, p. 50.

13 Paralelinés sekundos ne tik kad aptinkamos primityviojoje muzikoje, bet yra netgi gana pla-
Ciai pasklidusios. <...> Jos randamos Mikronezijoje, kai kuriuose $iaurry¢iy Afrikos krastuose <...> ir
Balkany liaudies muzikoje. Renesanso $altiniuose randame, jog ir lombardai, barbary gentis, sikiirusi
Siaures Italijoje, ,,stiigavo* sekundomis“ (Bruno Nettl. Music in Primitive Culture, p. 84). Cia galétume
prisiminti ir kitas Schwebungsdiaphonie atmainas, tarp ju ir lietuviy sutartines.

14 Gerald Florian Messner. Jaap Kunst Revisited. Multipart Singing in Three East Florinese Villages
Fifty Years Later: A Preliminary Investigation. — The World of Music, 1989, Vol. 31, No 2, p. 22.
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Dar apie konsonanso ir disonanso reliatyvuma: ,,Sekundy harmonija, kuria mes laikome baisiai
disonuojancia, atrodo, yra praktikuojama Ramiojo vandenyno salose ir kitur. [Kita vertus,] islandy
Tvisoengvar tercija yra traktuojama kaip disonansas* (Norman Cazden. Musical Consonance and Dis-
sonance: A Cultural Criterion. — Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1945, Vol. 4, No 1, p. 9).

15 Bozena Muszkalska. Computer Sound Spectrum Analysis as an Aid in the Style Evaluation of a
Collection of Portugese Song in the Berlin Phonogramm-Archiv. — Gabriele Berlin and Artur Simon
(Eds.). Music Archiving in the World. Papers Presented at the Conference on the Occasion of the 100th
Anniversary of the Berlin Phonogramm-Archiv. Berlin, 2002, p. 258-268; Bozena Muszkalska. Vos
desafinada — the “Out-of-tune Voice” in Portuguese Polyvocal Songs. — http://www.sibetrans.com/trans/
trans5/muszkalska.htm

' Linksmas egzotiskas pavyzdys — campesino kultira Bolivijoje. Jai yra budinga ryski tendencija
naudoti itin neharmoninius saskambius (ypa¢ pu¢iamujy instrumenty); tokiai garso kokybei apibudinti
turimas netgi specialus terminas (tara). Tai akivaizdziai neatitinka ,,vakarietiSkos* eufonijos, harmonijos
sampratos. Taigi ,,pirmenyb¢, teikiama vienokiam ar kitokiam tembrui, i$ tikryjy pasirodo besanti viena
i§ ryskiausiai varijuojan¢iy muzikos dimensiju, lemiamy kultiros. Siuo atveju ji [pirmenybé] turbiit yra
susijusi su gamtinés aplinkos garsy, svarbiy islikimo aspektu, kokybe — garsy, kuriuos sukelia rujojantys
lamy patinai!* (/an Cross. Music as Biocultural Phenomenon. — Annals of the New York Academy of
Sciences (The Neurosciences and Music), 2003, Vol. 999, p. 107).

17 Samplaikos — periodinis garso amplitudés kitimas, susidarantis skambant dviejy artimy dazniy
garso virpesiams. Apie samplaiky ir disonanso sarysi zr. (lietuviskoje literattiroje): Rytis Ambrazevicius.
Sutartiniy darna: psichoakustinis aspektas. — Lietuvos muzikologija, t. 4. Vilnius, 2004.

18 Populiariausios — ekvipentatoniné sléndro ir heptatoniné pélog.

Y E. J. Kessler, C. Hansen, and R. N. Shepard. Tonal Schemata in the Perception of Music in Bali
and the West. — Music Perception, 1984, Vol. 2, p. 131-165.

2 Ron Erickson. Timbre and the Tuning of the Balinese Gamelan. — Soundings, 1986, Vol. 14-15,
p. 100.

2 Cornelia Fales. The Paradox of Timbre. — Ethnomusicology, 2002, Vol. 46, No 1, p. 56-57.

22 Ten pat, p. 56.

% Sue Carole De Vale. Prolegomena to a Study of Harp and Voice Sounds in Uganda: A Graphic Sys-
tem for the Notation of Texture. —J. H. Kwabena Nketia and Jacqueline Cogdell DjDje (Eds.). Selected
Reports in Ethnomusicology, Vol. 5. Los Angeles, 1985, p. 284-315.

% Claude Charron. Toward Transcription and Analysis of Inuit Throat-Games: Micro-Structure. —
Ethnomusicology, 1978, Vol. 22, No 2, p. 245-260; Nicole Beaudry. Toward Transcription and Analysis
of Inuit Throat-Games: Macro-Structure. — Ethnomusicology, 1978, Vol. 22, No 2, p. 261-274; Jean-Ja-
cques Nattiez. Inuit Throat-Games and Siberian Throat Singing: A Comparative, Historical, and Semio-
logical Approach. — Ethnomusicology, 1999, Vol. 43, No 3, p. 399-418; Triinu Ojamaa. Throat Rasping:
Problems of Visualization. — The World of Music, 2005, Vol. 47, No 2, p. 55-69.

% John M. Chowning, John M. Grey, James A. Moorer, and Loren Rush. Instrumental Timbre and
Related Acoustical Phenomena in the Perception of Music. — http://www.zainea.com/instrumentaltim-
bre.htm, 1982; William A. Sethares. Relating Tuning and Timbre.

26 Garso aukscCio aiSkumas (pitch strength; Eberhard Zwicker and Hugo Fastl. Psychoacoustics.
Facts and Models. Berlin, Heidelberg, New York <...>, 1999, p. 134—147) — psichoakustinés kilmés
garso aukscio savybeé.

27 Chowning et al. Instrumental Timbre and Related Acoustical Phenomena in the Perception of Music.

Pasak Mantle’o Hoodo ir Colino McPhee, nuokrypiai nuo idealios ekvipentatoninés schemos yra tokie
dideli, kad netgi galima pamanyti, jog ,.kiek yra gamelany, tiek ir derinimy* (Colin McPhee. Music in Bali.
A Study in Form and Instrumental Organization in Balinese Orchestral Music. New Haven, 1966).

28 Bruno Nettl. Music in Primitive Culture, p. 78.

2 Paprastai iki keliy desim¢iy centy; kai kuriais vertinimais — apie 15 centy (Jay Dowling and Dane
Harwood. Music Cognition, p. 101-102). Muzikinio dazniy diapazono krastuose (apytiksliai <100 Hz
bei >2000 Hz) — net iki 70 centy (J. Sundberg and J. Lindgvist. Musical Octaves and Pitch. — Journal of
the Acoustical Society of America, 1973, Vol. 54, No 4, p. 923).

3 Dane L. Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology, p. 525; Jay
Dowling and Dane Harwood. Music Cognition, p. 102—103.

31 Ernst Terhardt. Oktavspreizung und Tonhohenverschiebung bei Sinustdnen. — Acustica, 1969, Vol.
22, p. 345-351.
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32 J. Roederer. Introduction to the Physics and Psychophysics of Music (2nd ed.). Berlin and New
York, 1973; taip pat zr. E. Terhardt & M. Zick. Evaluation of the Tempered Tone Scale in Normal, Stret-
ched and Contracted Intonation. — Acustica, 1975, Vol. 32, p. 268-274.

3 F Voisin. Le statut des consonances naturelles: le point de vue d'un ethnomusicologue. - ESCOM
Newsletter, 1994, Vol. 6.

3% http://musicweb.hmt-hannover.de/escom/MusicSc/MSDF1-00/MSDF1-00En.htm, 1997.

3% Ron Erickson. Timbre and the Tuning of the Balinese Gamelan, p. 100.

3¢ Udo Will. Two Types of Octave Relationships in Central Australian Aboriginal Music. — Musico-
logy Australia, 1997, Vol. 20, p. 3—13.

37 Catherine J. Ellis. Pre-Instrumental Scales. — Ethnomusicology, 1965, Vol. 9, No 2, p. 126-144.

3% Udo Will. Structures of Frequency Organisation in Central Australian Aboriginal Music. — http://
www.music.ed.ac.uk/colloquia/conferences/esem/wil.html, 1994; Udo Will and Catherine J. Ellis. A Re-
Analyzed Australian Western Desert Song: Frequency Performance and Interval Structure. — Ethnomu-
sicology, 1996, Vol. 25, p. 187-197.

3 Nikolajaus Garbuzovo sugalvotas terminas (0. Paec. KoHuenimst 30HHO# MPHPOIBI My3bIKaTb-
Horo ciayxa H. A. Tap0y3oBa. — FO. Paec (pen.). H. A. 'apOy30B — My3bIKaHT, HCCIICI0BATEIb, TIEAATOT.
Mockga, 1980, p. 11-48). Mazdaug atitinka E. M. von Hornbostelio Klangbreite (Albrecht Schneider.
Tone System, Intonation, Aesthetic Experience: Theoretical Norms and Empirical Findings. — Systema-
tische Musikwissenschaft, 1994, Vol. 11, No 2, p. 225-226).

4 S neapibréztumo sritis yra vis délto gana siaura, palyginti su paéiy kategorijy apimamo diapazono
ploc¢iu. Mazosios ir didziosios tercijos diferencijavimo tyrimai parodé, kad intervaly tik mazdaug 20
centy aplinkoje apie ,,neutraliaja“ tercija (didzioji tercija minus ketvirtatonis arba mazoji tercija plius
ketvirtatonis) nejstengiama vienareikSmiskai apibrézti (S. Locke and L. Kellar. Categorical Perception
in a Non-Linguistic Mode. — Cortex, 1994, Vol. 9, p. 355-369).

41 Aukscio kategorijos struktiira atsispindi auks¢io transkripcijos ortografijoje. Pirma, labai mazi,
nepastebimi, neiSeinantys uz diferencinés ribos kiekybiniai skirtumai, be abejo, i§ viso nezymimi trans-
kripcijoje. Antra, didesni kiekybiniai skirtumai (bet neperzengiantys tam tikros kategorijos riby) jau pas-
tebimi, taciau laikoma, jog tonai skiriasi tik kategorijos atspalviu. Jie jau Zzymimi atitinkamais zenklais;
pladiau zr. Rytis Ambrazevicius. Etninés muzikos notacija ir transkripcija. Vilnius, 1997, p. 41-43.

42 G. A. Miller. The Magical Number Seven, Plus or Minus Two: Some Limits in Our Capacity for
Processing Information. — Psychology Review, 1956, Vol. 63, p. 81-97.

Apskritai trumpalaiké atmintis operuoja kaip tik 7+2 elementais, todél §is skai¢ius dar vadinamas
operaciniu vienetu: ,,Zmonés linksta skirstyti vienos riisies (auki&io, trukmés, tembro ir t. t.) pojacius {
penkias—devynias kategorijas. Skirtingy dirgikliy gali biiti daugiau kaip devyni, taciau klausytojas visus
juos sudéelioja | Sio riboto skaiciaus klases* (Doris Stockmann. Some Aspects of Musical Perception. —
Yearbook of the International Folk Music Council, 1977, Vol. 9, p. 70).

4 E. Rosch. Principles of Categorization. — E. Rosch and B. B. Lloyd (Eds.). Cognition and Catego-
rization. Hillsdale, 1978, p. 28.

Beje, informacijos suponuotas diskretizavimo reiskinys yra biuidingas ne tik muzikiniam masty-
mui, bet mastymui apskritai. Daznai $iuo aspektu mégstama palyginti muzika ir kalba. Nata muzikoje
analogiska fonemai kalboje. Garso pojtciy kalbinj diskretizavima tiria fonologija, o muzikini diskre-
tizavima tirian¢ia muzikologijos sriti bty galima pavadinti ,,muzikos fonologija“ (John A. Sloboda.
The Musical Mind. The Cognitive Psychoogy of Music (reprint from 1985). Oxford, 1989, p. 11).
Apie kalbinj ir muzikinj diskretizavima placiau zr. Rytis Ambrazevicius. Etninés muzikos notacija ir
transkripcija.

# 7r. nuorodas straipsnyje: lan Cross. Music and Meaning, Ambiguity and Evolution. — Dorothy
Miell, Raymond MacDonald, and David J. Hargreaves (Eds.). Musical Communication. Oxford, 2005.

4 Dane L. Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology, p. 525.

4 Edward M. Burns. Intervals, Scales, and Tuning. — D. Deutsch (Ed.). The Psychology of Music
(2nd edition). San Diego <...>, 1999, p. 215-264.

47 George List. Concerning the Concept of the Universal and Music. — The World of Music, 1977,
Vol. 26, No 2, p. 44, 46.

48 Tiksliau, ¢ia pasireikia ne auks¢io, bet vokalinés technikos diskretizavimas.

4 Curt Sachs. The Wellsprings of Music. The Hague, 1962.

SO W. P. Malm. Music Cultures of the Pacific, the Near East, and Asia. Englewood Cliffs, 1967.
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3! Jean-Jacques Nattiez. Is the Search for Universals Incompatible with the Study of Cultural Speci-
ficity? John Blacking Memorial Lecture. — http://217.57.3.105/cinipdf/vari/blaking.pdf, 2004, p. 12.

52 qural ghost (angl.). Pavyzdziui, tarkime, kad tyrin¢jamoje muzikoje mazosios, ,,neutraliosios® ir
didziosios tercijos intervalai nediferencijuojami — sudaro viena nedaloma kategorija. Vakary pasaulio
muzikologo i$vados apie jvairias besikaitaliojancias tercijos versijas toje muzikoje — apie chromatinj
kintamuma — tebiity ,.klausos iliuzijos* padarinys (Vida Chenoweth. Melodic Perception and Analysis.
A Manual on Ethnic Melody. Papua New Guinea: Summer Institute of Linguistics Ukarumpa, E. H. D.,
1972, p. 50).

53 Lietuviskoje literatiiroje apie emic / etic problema plac¢iau zr. Rytis Ambrazevicius. Etninés muzi-
kos notacija ir transkripcija, p. 17-21.

% Dane L. Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology, p. 526.

,Pagrindinis melodinis visy muzikiniy kultiry intervalas yra artimas didziajai sekundai <...>. In-
tervalai, apimantys apytiksliai nuo trijy iki penkiy tono ketvir¢iy, neabejotinai sudaro didziaja pasaulio
melodiniy slinkéiy dalj. Ir, mano ziniomis, néra kultiiry, kuriose daugelj kiiriniy sudaryty vien tik pus-
toniy ar ketvirtatoniy slinktys, kaip ir vien tercijy bei kvarty slinktys* (Bruno Nettl. On the Question of
Universals, p. 4-5).

53 Kiek Zinoma, pasaulio muzikinése kultiirose néra naudojami daug mazesni uz pustonj intervalai.
,»<...>Neli indy, nei araby-persy darnos néra chromatiskai mikrotoninés. Tai yra ketvirtatoniai (ar mikro-
tonai) niekada néra gretinami — jie grojami tik kaip alternatyvios tam tikry didesniy intervaly versijos®
(Edward M. Burns. Intervals, Scales, and Tuning, p. 217-218).

3¢ Dane L. Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology, p. 526.

5T Richard Parncutt and Annabel J. Cohen. Identification of Microtonal Melodies: Effects of Scale-
Step Size, Serial Order, and Training. — Perception and Psychophysics, 1995, Vol. 57, No 6, p. 845.

5% Gali buti, kad $ie reiskiniai yra susijg su ,trelés slenks¢iu“: nustatyta, kad intervalui tarp trelés
garsy virsijus apytiksliai pusantro tono, klausytojai pradeda girdéti du skirtingy aukscéiy garsus (Dane L.
Harwood. Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology, p. 527).

39 Apie darny struktaras zr., pavyzdziui: 1. Cross, P. Howell, and R. West. Structural Relationships in
the Perception of Musical Pitch. — P. Howell, I. Cross and R. West (Eds.). Musical Structure and Cogni-
tion. London, 1995, p. 121-142; apie dermines hierarchijas: C. L. Krumhansl. Perceptual Structures for
Tonal Music. — Music Perception, 1983, Vol. 1, p. 28-62; ir kt.

% John A. Sloboda. The Musical Mind. The Cognitive Psychoogy of Music, p. 254.

o E. Rosch. Cognitive Reference Points; C. L. Krumhansl. The Psychological Representation of
Musical Pitch in a Tonal Context.

02 C. L. Krumhansl. Cognitive Foundations of Musical Pitch. Oxford, 1990.

9 M. A. Castellano, J. J. Bharucha, and C. L. Krumhansl. Tonal Hierarchies in the Music of North
India. — Journal of Experimental Psychology: General, 1984, Vol. 113, p. 394-412.

% Sloveénijoje rasta ,,neandertalietiska fleita“ (D. Kunej and I. Turk. New Perspectives on the Beginning
of Music: Archeological and Musicological Analysis of a Middle Paleolithic Bone ‘Flute’. — N. Wallin,
B. Merker, and S. Brown (Eds.). The Origins of Music. Cambridge, 2000, p. 234-268), kurios rekonstrukci-
joje matomos nelygiais tarpais iSgreztos skylutés, tarsi liudija diatonika egzistavus dar pries Homo sapiens
sapiens. TaCiau pastaruoju metu $ios ,,fleitos* (i$ tikryjy tik neaiskios kilmés nuolauzos), kaip muzikos
instrumento, patikimumu abejojama (lan Cross. Music, Mind and Evolution. — Psychology of Music,
2001, Vol. 29, No 1, p. 95-102; lan Cross. Music and Meaning, Ambiguity and Evolution. — Dorothy
Miell, Raymond MacDonald, and David J. Hargreaves (Eds.). Musical Communication. Oxford, 2005,
p. 12; ir kt.).

5 Simha Arom. Le “syndrome” du pentatonisme africain.

% Brian McLaren. Partch’s Errors. — http://sonic-arts.org/mclaren/partch/errors.htm

7 Ekvipentatonikos ir ekviheptatonikos kvintos ir kvartos gerokai skiriasi nuo naturaliyju. Idealios
ekvipentatonikos zingsnis lygus 240 centy, o ekviheptatonikos — apytiksliai 171 centui. Ekvipentatoni-
kos kvarta lygi 480 centy, t. y. 18 centy siauresné uz natiiraliagja (498 centai), o kvinta lygi 720 centy,
t.y. 18 centy platesné uz natiiraliaja (702 centai). Ekviheptatonikos kvarta — apytiksliai 514 centy, t. y.
16 centy platesné uz natiiraliaja, o kvinta — 686 centai, t. y. 16 centy siauresné uz nattraliaja.

8 Brian McLaren. Partch’s Errors. — http://sonic-arts.org/mclaren/partch/errors.htm

% Ksilofono garsai yra sintezuojami. Prie sintezatoriaus klaviatiiros pritaisomos ksilofono lenteliy
pavidalo plokstelés. Muzikantams suteikiama galimybeé groti tokiu ,,instrumentu® ir tolydziai derinti jo
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UNIVERSALS OF MUSICAL SCALE IN ETHNOMUSICOLOGY
AND PSYCHOLOGY OF MUSIC

RYTIS AMBRAZEVICIUS
Summary

Discussion of universals in music emerged in the 1970s, mostly under the influence of Schenker and
Chomsky. The application of the issues raised in the discussion to the research on musical scales is based
on the following idea: if certain universals of intervallic thinking exist, then they can explain certain
features of musical scales and their development. The present paper aims to overview the universals and
problems of their manifestation in various musical cultures.

Typical list of the universals contains: octave equivalence, logarithmic dependence of pitch on
frequency, pitch categorization, mostly from 5 to 7 sounds in a scale organized in unequal intervals,
hierarchies of pitch stability, melodic contour as means of organization, and significance of perfect
consonances.

However, psychological studies reveal the phenomenon of consonance/dissonance to be quite multi-
faceted. Consonance/dissonance is of cathegorical nature. Moreover, it depends not only on fundamental

108



frequency ratios, but, for instance, on spectral qualities of sounds (i.e. perceived timbres), as well as on
exposure of an individual to a certain soundscape, and so on. Thus the Pythagorean numerological rule
of “simple ratios” appears to be a crude oversimplification. Yet several cases should be mentioned when
the natural intervals really appear. These are so-called instrumental scales inbuilt in the design of certain
musical instruments. The natural scale also inherently appears in overtone singing since it is based on
the successive exaggeration of separate partials of the voice spectrum.

Quite a few musical cultures favour dissonances (in terms of physiological acoustics) rather than
consonances in their polyphonies. This is described as various types of psychoacoustically based “di-
aphony of beats” (Schwebungsdiaphonie) in many places throughout the world. Moreover, dissonances
are exploited in the music of idiophones. Beats between their partials occur due to inharmonicity of their
spectra. This effect, as well as deliberate mistuning is used, e.g., for producing the distinctive “shimmer-
ing” quality of gamelan music.

Equivalence of sounds separated by “mathematical” (2:1) octave(s) is found to be the general prin-
ciple of scale structures. There are some notable exceptions to the rule, however. First, the phenomenon
of “stretched octaves” or “stretched intervals,” all in all, is common for different cultures and different
cases. Second, some musical cultures do not care about the octave at all. For instance, certain musi-
cal cultures in Central Africa do not treat the exact octave “better” than the seventh, the ninth, or any
intermediate interval (Arom, Voisin). Also, significance of this universal is dubious in the case of
oligotonic cultures, i.e., where the octave does not appear or almost does not appear in music. All in
all, the octave equivalence probably plays an important role in the scales based on division, but not on
addition of intervals.

At least one tradition (in central Australia, according to Ellis and Will) exhibits extremely peculiar
musical thinking where frequency differences instead of pitch differences are operational. This leads to
doubts regarding the unquestioned universality of the principle of frequency logarithmization.

Categorization of pitch continuum as well as the optimal number of sounds in musical scales are
also supposed to be universals; the latter is linked to the operational unit (the so-called “magical Miller’s
number 7+2”). Nevertheless, pitch categorization is not absolutely universal either. The exceptions in-
clude primarily vocalizing glides and similar structures (“tumbling strains,” “indeterminate-pitch chants,”
“B-intonation;” according to Sachs, Kunst, Malm, Alexeyeyv, etc.).

Optimal intervallic step is caused by the above-mentioned “magical Miller’s number,” physiological
and perceptual problems that limit production and cognition of very small intervals, and phenomenon of
stream segregation that limits usage of large steps. Therefore, intervals ranging approximately from one
to three semitones are mostly used as the rough material for scales.

Asymmetry of scale (i.e., unequal steps) improves identification of the scale, assigning functional
qualities to its sounds and other modal qualities (Sloboda, Schellenberg, Trehub, Rosch, Krumhansl
and others). Consequently, asymmetrization actually goes in step with the scale’s acquirement of modal
features.

The universal of unequal scale steps, however, seems to be an overestimation, since equitonic scales
are also widely known in different musical cultures all over the world. These scales have been the source
of scholarly interest from the very beginning of comparative musicology (Stumpf, Hornbostel, then Hus-
mann, Wachsmann, and others). There are also instances when equitonics interacts with other intervalic
rules and constraints. For example, the relatively stable frame of a pure fourth filled out by loosely-knit
intermediate tones (i.e., quasiequitonal structures) is observed in different cultures. Probably this model
also explains the issue of the so-called “Pseudogreek” or “Pseudogregorian” modes in European and
Euro-American traditional music.

Interesting implications could be gained from the paradigmatic transposition of ontogenesis to phy-
logenesis. Trehub and her colleagues have found the principle of non-equidistance (asymmetry of scale)
to be innate and the certain shape of the scale (e.g., occidental diatonics) to be acquired. According to
other results (e.g., those by Zurcher), however, the process is completely converse: equitonics is anterior
to diatonics in ontogenesis.

Numerous exceptions from supposed musical universals gave birth to some scepticism concerning
musical universals. Strictly speaking, the universals should be treated as quasiuniversals, but this fact
does not disprove their manifestation and importance. So, the balance between the universal and local
qualities should be stated in every case.
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